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,Sirenele isi schimba forma in decursul vremii.
Primul lor istoric, un rapsod din cartea a
douasprezecea a Odiseei, nu spune cum erau; dar
pentru Ovidiu erau pasari cu pene rosietice si chip
de fecioara; pentru Apollonios din Rhodos, de la
talie in sus erau femei, iar de la talie in jos - pasari
de mare; pentru marele Tirso de Molina (si pentru
heraldicd), jumatate pasari, jumatate pesti.”?
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Idei abstracte si mijloace concrete.... imagine unitara... alegorie. Recitind
definitiile alegoriei, ma intrebam Tn ce masura realitatea arhitecturii este una
trditd sau inchipuita. Aceeasi intrebare mi-am pus-o in fata compozitiilor lui
Filip Dujardin: ce a fost mai intai, ideea arhitectului din spatele fotomontajelor
realiste sau abordarea industriala a containerelor Silodamului din Amsterdam
de MVRDV?

Arhitectura contemporana si-a extins domeniile de interes, cu precadere n
ultimele decenii, in sferavizuala a parabolei, povestilor. Alegoriile arhitecturale
nu mai sunt reprezentarile grotesti ale evului mediu intunecat sau fetele
fantastice ale art nouveau-lui, desi in prima categorie as putea include noile
cladiri zoomorfe din orientul urban. Mai mult decat o abordare mimetica
zoomorfad, alegoriile arhitecturii contemporane spun povesti imaginare, in
compozitii unitare. Arta la randul ei abordeaza arhitectura intr-o maniera
baroc-sculpturald; baroc prin aglomerare si sculpturald prin abstractizare.

Pe cat de fascinant subiectul alegoriilor in arhitectura contemporang, baleiajul
intre real si fantastic, alegoric/unitar si haos, face deliciul jocului intre cele
dous3 ipostaze vizuale: fictiune inchipuitd si realul personificat. in context, Le
Corbusier, Zaha Hadid, Jean Nouvel, desi cu o doza puternica de fictiune in
lucrarile lor, par devansati cel putinin plan vizual artistic de o serie de fotografi/
artisti/arhitecti reprofilati, tocmai pentru acea perspectiva baroc sculpturala
despre care discutam.

Perspective particulare asupra arhitecturii imaginate/imaginare intalnim in
lucradrile artistilor vizuali Filip Dujardin, Thomas Barbey, Jim Kazanjian, artisti
cu abordari distincte, care trateaza obiectul/cadrul arhitectural intr-o manie-
ra realistd, suprarealista si respectiv fictiva. Preludnd directia suprarealista
fundata de Jerry N. Uelsmann* caracterizatd de minimalismul cadrelor® si,
respectiv, de Erik Johansson in abordari mai complexe, lucrarile artistilor
pomeniti uzeaza aceeasi tehnicd a suprapunerilor negativelor®, fotomon-
tajelorsicolajelor, atacand sincronismul ca o stare latenta a lucrurilor. Procesul
creativ este unul de desavarsire prin completare, de producere/reproducere
a evenimentelor in momentul optim’.

De-a lungul secolului 20, perceptia vizual comerciala s-a deplasat de la cadrele
compuse simbolic (Uelsmann®) catre lucrariexponential arhitecturale. Acestea
din urma prezinta detalii conceptuale similare prozei - fragmente urbane care
isi pastreaza scara, se recompunintr-o lume futuristd, nelipsita de scaraumana
datd de vegetatie, dar nepopulata, abandonatd, dominata de constructiile
imaginare.

,in romanul oniric Alice in Wonderland, Lewis Carroll i-a dat pisicii de Cheshire
harul disparitiei treptate, panad cand ramanea din ea doar zambetul, fara dinti
si fara gura.”®

Disparitiile/dematerializarile/descompunerile si materializarile sincron sunt
fundamentul arhitecturii virtuale construite de Jim Kazanjian. Kazanjian are o
perceptie particulararhitecturala, formatdin mediul televiziuniisial productiei
dejocuri,indirectiacomerciala'. Cadrele sale statice se focuseaza pe un obiect
arhitectural, obtinut prin aglomerare!!, conglomerare si descompunere, de
cele mai multe ori portretizat ca obiect singular in scena.

ntr-o parabold a arhitecturii, echilibrul static dilueaza limita dintre real si
fantastic. Paralel prezentariifenomenelordecombustie sauprabusirerepetate
obsesivinlucrari, subiectele se ancoreaza cu suficiente detaliiin realul prezent.
Tematica se inscrie in ceea ce teoreticienii numesc memorie/istorie negativa,
portretizand situriale traumei (situri ale razboiului, persecutiilor, genocidelor).
Estetica depdseste notiunile standard. Cadrul construit devine in acelasi timp
obiect scenografic, descompus, aratandu-si structura, functionand pe un
palier temporal necunoscut.

Autorul recunostea, intr-un interviu pentru revista Art Nouveau (2010),
interesul crescut pentru arhetipurile narative, din fictiunile scriitorilor H.P.
Lovecraft, Algernon Blackwood si J.K., folosindu-le pentru a ,,de-familiariza
familiarul”*2, ,Prefer s3 folosesc aceste mecanisme ca o fundatie pe care sa
construiesc si sa creez puncte de acces pentru imaginile mele."?3
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Lumea fantastica construieste arhitecturi in aceeasi maniera naturalista care amplifica importanta
detaliului. Tn sensul teoriei lui G. Deleuze, diferenta si repetitia devin substanta arhitecturald care-si
amplifica resursele celebrand relicvele si descompunerea. Perspectivele portretizeaza arhitectura, cu
preferinta clara pentru fotografia alb negru, in tonuri clasice de argent si cadrele perspective statice, cu
puncte de fuga indepartate si deformari minime.

Temele entropice, ca si in cazul fictiunii, reflecta preferinta pentru organizarile labirintice cu expresii
particulare: gradini victoriene, coridoare, structuri repetitive din beton. Entropismul mizeaza pe familiari-
tatea temelor, scara umana si respectiv defamiliarizarea prin componenta fantastica a visului, cosmarului,
a singuratatii si pierderii orientarii in atmosfera incarcata, cenusie, deprimanta a monocromismului.

O altd directie, antagonica haosului, o reprezinta inclinatia catre pespectivele statice, compozitia riguroasa
angulara, caracteristica abstractizarii De Stijl. Imaginea, prin claritate si geometrie, trimite catre ipostaza
aproape iconica a golurilor de tip cubiculum din fatada Catedralei de la Ronchamp de Le Corbusier sau
catre monumentalitatea dominanta a fatadei de la Simmons Hall conceputa de Steven Holl.

,Aberatiile lui Kazanjian ocupa o pozitie materiald tranzitorie: nici una dintre imagini nu se califica ca
fotografie, dar, in parte, fiecare piesa este fotografica. Construite pe marturiile persuasive ale sutelor
de clisee anonime si documente fotografice, peisajele lui Kazanjian sunt integral fictiuni constructive.
Fotografiile din seria Aberatiisunt amintiriale locurilor sau evenimentelorinexistente, desi codul lor genetic
se bazeaza pe specificitate si exactitatea detaliilor.”*

Este arhitectura arta? - era intriga similara a expozitiei de arta contemporana desfasurata la Highlight
Gallery, San Francisco. Expozitia®® a prezentat lucrarile celor doi artisti: Filip Dujardin si Renato Nicolodi,
dintre care cele ale arhitectului Filip Dujar®® din trateaza arhitectura intr-o maniera realista, a fotomon-
tajului, abordand exemple reale documentate - locuinte individuale, fabrici sau lucrari cunoscute de OMA
sau Steven Holl. Antitetic primei abordari prezentate, Dujardin abstractizeaza si rationalizeaza construind
o lume a fictiunilor postmoderne.

,Utilizand o arhiva digitala, el asociaza peretilor din beton expresivitatea uzurii, proiectandu-si propriile
ideologii in forme futuristice si forme non-functionale. Aparitia acestor cladiri high-tech cu fatade slab
tehnologizate le-a imprimat statutul de monumente culturale intr-un univers posibil.”*”

Seria Fictiuni reflecta imaginea recompusa a realului cu preferinta clard catre volumele masive, astatice, cu
siluete elansate si unghiuri drepte care reamintesc de rigoarea modernismului. Viziunea formata fotografic
razbate in preferinta pentru cadrele statice - perspective de la nivelul ochiului, vizibilitatea crescuta
asupra obiectelor. O alta tipologie repetabila a cadrelor este cea a fatadelor frontale: suprafete continue
care domina scena prin filigranul detaliilor si al repetitiilor. Fantasticul arhitectural, realist in asocierea
materialelor (metal, caramida, beton, accente industriale) devine suprarealist in abordare structurala,
antigravitationald. Tn cazul cladirilor similare Silodam-ului de MVRDV, fantasticul obiectului tine de o
multiplicare riguroasa a locuintelor individuale. Logica ansamblului lucreaza cu multiplul, in sensul teoriei
lui Giles Deleuze. Orasul aglomerat, in termenii substantei constructive, este un sistem metafizic in care
diferenta si repetitia primeaza materiei de baza.
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Spatiul contemporan se supune metafizicii spatiale
pe care o dezvolta Deleuze in lucrarea ,Difference
and Repetition”, o metafizica in care conceptul
multiplicitatii il Tnlocuieste pe cel al substantei,
esentei si, virtual, inlocuieste posibilitatea?®.
Fatadeleinterioare ale cladirilor, organele mecanice
ale arhitecturii, sunt fragmente, colaje, mergand pe
aceeasi regula a imaginarului descrisa mai sus.
Fantasticul nu mizeaza pe modificarea scarii urbane,
din contra, realismul fotomontajelor e contrazis cu
precadere de imposibilitatea statica. Discutand
seria ,Imaginary Architecture”, Jennifer A. Smith®®
remarca calitatile utopice sidistopice ale arhitecturii
lui F. Dujardin, in sensul expresionismului german si
al futuristilor italieni.
»Probabillucrdrilevindinfrustrare”, spune Dujardin.
»Am vrut sa md joc imaginandu-ma arhitect.
Toate creatiile mele lasa impresia ca ele puteau fi
construite, doar ca nu le-ai vazut niciodata.”?°
Penumbra specifica, lumina filtrata, compun o
atmosferainerta, lipsitd de idealismul si dinamismul
cadrelor comerciale, aducand imaginarul la limita
realitatii. Capacitatea luminii de a transfigura
0 scend, imprimandu-i un caracter iluzoriu, de
a introduce o atmosfera de vis este specifica
fotomontajelor compuse prin tehnica traditionala
asuprapunerilor, fiind frecvent speculata in directia
imaginarului fantastic, a suprarealismului.

Bibliografie:

Caciuc, Cosmin. Supra-Teoretizarea Arhitecturii. Bucuresti:
Editura Paideia, 2007.

Calvino, Italo. Orasele Invizibile. Bucuresti: ALLFA, 2011.
Borges, Jorge Luis. Cartea fiintelor Imaginare, Editura
Polirom, 2006.

Eco, Umberto. Arta si Frumosul in Estetica Medievald.
Bucuresti: Editura Meridiane, 1999.

Eco, Umberto. Limitele Interpretdrii. Constanta: Pontica,
1996.

Hocke, Gustav Rene. Lumea ca labirint. Traducere de Victor
H. Adrian. Bucuresti: Editura Meridiane, 1973.

Leach, Neil - Anestetica, ,,Arhitectura ca anestetic”, Paideia,
Bucuresti, 1999
Leach,Neil.Belonging.URL=<http://neilleach.files.wordpress.
com/2009/09/belongingarticle.pdf>, august 2011.

Leach, Neil. Mimesis. URL=<http://neilleach.files.wordpress.
com/2009/09/mimesis.pdf>, august 2011.

Leach, Neil. ,,Walter Benjamin, Mimesis and the Dreamworld
of Photography”. URL=<http://neilleach.files.wordpress.
com/2009/09/benjamin-photography.pdf>, august 2011.
Moussavi, Farshid; Kubo, Michael. The Functionof Ornament.
Actar, 2006.

Moussavi, Farshid; Lopez Daniel; Ambrose Garrick; Fortunato
Ben; Ludwig Ryan R.; Schricker Ahmadreza. The Function of
Form, Actar and Harvard Graduate School of Design, 2009.
MVRDV. Km3: Excursions on Capacity. Actar, Har/DVD
edition, 1989.

Pallasmaa, Juhani. The Embodied Image: Imagination
and Imagery in Architecture (Architectural Design Primer).
West Sussex: John Wiley & Sons, 2011.

Pérez-Gémez, Alberto and Pelletier, Louise. Architectural
Representation and the Perspective Hinge. Cambridge:
The MIT Press, 1997.

De Solier, Rene. Arta siimaginarul (1961). Traducere: Marina
si Leonard Dimov. Bucuresti: Meridiane, 2008.

ARHITECTURA



a4 |

NOTE

1 Aberatii - Serie de lucrdri fotografice, lumi imposibile, de Jim
Kazanjian, 2010

2 Fictiuni - Serie de lucrdri fotografice, cu trimitere la o realitate
alternativd, Filip Dujardin, 2010

3 Jorge Luis Borges, Sirenele, Cartea fiintelor Imaginare, Editura
Polirom, 2006

4 Jerry N. Uelsmann (n. 1934), fotograf american recunoscut al sec.
20; a reinventat fotografia prin fotomontaj, printul composit, fiind
recunoscut pentru imaginile poetice

5 Camera deschisd, din colectia Momente sincronice, prezintd un
cadru scenografic deschis, in care contrastele de lumind sunt
speculate, crednd un filigran uniform, intre textura cerului in
contre-jour si ornamentele clasice ale interiorului. in plan secund
remarcdam diferenta amplificatd de scard, intre scara umand si
cea a spatiului - trimitdnd cdtre fantasticul povestilor si cdtre
machetele caselor de pdpusi de la inceput de secol. -, All the
informations are there, yet the mystery remains.” - Jerry N.
Uelsmann, despre seria Momente sincronice, URL: http://www.
pacicontemporary.com/www/index.php?option=com_content&vie
w=article&id=153%3Ajerry-uelsmann-qsynchronistic-momentsq&c
atid=43%3A2011&Itemid=61&Ilang=en, 01.12.2011.

6 Incepénd cu 1850, fotografia evolueazd, de la experimentele
initiale, care reconstruiec cadre picturale: Oscar G. Rejlander,

le: Jerry N. Uel ,

Henry Peach Robinson - cdtre cadrele
si aborddrile complexe, Erik Johansson.
7 ,As the title suggests, it is linked to the synchronicity theory,
according to which the events happen just at the right time: in the
same way the work unveils itself only during the creative process.”
- text critic de Gigliola Foschi, Jerry Uelsmann , Synchronistic
Moments”, PaciArte, 2011, URL: http://www.pacicontemporary.
com/www/index.php?option=com_content&view=article&id=153
%3Ajerry-uelsmann-qsynchronistic-momentsq&catid=43%3A2011
&ltemid=61&Ilang=en, 01.12.2011
8 Uelsmann, abordeazd cadrele speculdnd planul simbolic si jucdn-
du-se cu scara umand - elemente diferite se combind enigmatic.
9 Jorge Luis Borges, Cartea fiintelor Imaginare, Editura Polirom,
2006
10 Jim Kazanjian - Artist media - cu multiple colabordri cu: Nike,
Adidas, NBC, CBS, HBO, NASA, HP, Intel

11 “The number of found images | work with in a piece can vary from
12 to 30. On the more complex pieces I’'ve used upwards of 50.
I generally sample sections from photographs I find interesting
and use them as building blocks. | assemble these ‘blocks’
together in Photoshop to create a nonexistent space that mimics
a photograph. | do not use a camera at any stage in this process.”
- Jim Kazanjia, intr-un interviu de Wendy Campbell, pentru ,,Daily
Art Fixx”, URL: http://www.dailyartfixx.com/2011/01/16/jim-
kazanjian-composite-photography/, 01.11.2011.

12 Jim Kazanjian, in interviul cu Kendrick Daye, Full Circle: An
Interview With Jim Kazanjian, pentru revista ,Art Nouveau”,
7 februarie 2010, URL: http://www.an-mag.com/full-circle-an-
interview-with-jim-kazanjian/, 01.11.2011

ARHITECTURA

13 “I am specifically interested in the narrative archetypes they
utilize to de-familiarize the familiar. | prefer to use those devices
as a base to build upon and create ‘entry points’ for my images.”
- Jim Kazanjian, in interviul de Kendrick Daye, Full Circle: An
Interview With Jim Kazanjian, pentru revista ,,Art Nouveau”, 7
februarie 2010, idem.

14 “Like the decimated outpost of ‘Untitled (Implosion)’ Kazanjian’s
Aberrations occupy a state of material transience: None of
the images qualify as photographs, yet each piece is entirely
photographic. Built upon the persuasive testimonies of hundreds
of anonymous snapshots and photo-documents, Kazanjian’s
landscapes are entirely fictitious constructions. The photographs
of Aberrations serve as souvenirs of non-existent places and
events, even though their genetic codes are comprised solely
of specific, exacting details of evidence.” - Chas Bowie, intr-o
descriere criticd, ,Aberrations”, The Photo-Composites of Jim
Kazanjian, URL: http://www.kazanjian.net/text.html, 01.11.2011.

15 Expozitie artd, Seria Fictions, Filip Dujardin, 18 iunie -24 august
2011, Highlight Gallery, San Francisco.

16 Filip Dujardin (n. 1971); studii in istoria artei la Universitatea

din Ghent, studii in fotografie la Academia din Ghent; expozitii
individuale la Chazen Museum of Art (Madison, Wisconsin),
The Bozar (Brussels, Belgium), expozitii colective in Montreal,
Dresden, Milan, Paris and South Korea. Expune in colectia
permanentd in The Metropolitan Museum of Fine Art, The San
Francisco Museum of Modern Art, The Bozar, and the Chazen
Museum of Fine Art; lucrdri publicate in periodice: Wallpaper*,
Wired, Casabell
Francisco Chronicle. URL: http://highlightgallery.com/artists/
filip-dujardin/exhibitions/exhibition-1/, 01.12.2011.

17 “Utilizing a digital archive he has amassed of concrete walls,

Frame, Mad Figaro, Mark, Scopio si in San

patinas, and windows with weathered expressiveness, Dujardin
projects his own ideologies into futuristic and non-functional
forms. The fact that his ‘high-tech buildings with low-tech skins’
appear in public spaces lend them a status of cultural monument
in possible universes.” URL: http://highlightgallery.com/artists/
filip-dujardin/exhibitions/exhibition-1/, 01.12.2011.

18 Parafrazédnd textul descriptiv - Smith, Daniel and Protevi, John,
,Gilles Deleuze”, The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Winter
2011 Edition), Edward N. Zalta (ed.), forthcoming URL: http://
plato.stanford.edu/archives/win2011/entries/deleuze/. Accesat
01.12.2011

19 Jennifer A. Smith, The impossible buildings of Filip Dujardin in
»Imaginary Architecture’ at the Chazen, The daily Page”, URL:
http://www.thedailypage.com/daily/article.php?article=28660,
01.11.2011

20 “’Perhaps the works come out of frustration’ Dujardin says.’ |
want to play at being an architect. All my creations leave the
impression that they could have been built, it's just that you've
never seen them.””, F. Dujardin, citat in Brutalist architecture -
the remix, Phaidon online, URL: http://uk.phaidon.com/agenda/
architecture/articles/2011/october/06/brutalist-architecture-the-
remix/, 24.10.2011.



